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Kultur & Leben

Diese
«Carmeny»

halltnach

Filipe Portugals Handlungsballett in der
Klosterkirche Konigsfelden ist ein Wurf.

Sie wird ihn zum Moérder machen. Carmen
(Giulia Tonelli) gleitet liber die Bihne, im
Hintergrund lauert Don José (David Coria).
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Kennen wir eine solche Szene?
Klar. Wir erleben sie, wenn wir
einen sonnendurchfluteten
Platz mit plaudernden Frauen
und Minnern entdecken. Schon.
So, aber zugleich auch anders
nehmen wir den Beginn von
Filipe Portugals erstem Hand-
lungsballett «Carmen» wabhr.

Die Gestaltung fallt
geschmackvoll aus

Anders deshalb, weil von der
Decke der frisch renovierten
Klosterkirche Konigsfelden eine
samtene Stoffbahn bis zum Bo-
den reicht. Sie ist in Rot gefarbt
und lasst damit erahnen, dass
die Idylle nicht anhalten wird:
Zu sehr assoziieren wir diese
Farbe mit Blut. Und dieses fliesst

am Ende sowohl in Georges
Bizets Oper wie in Filipe Portu-
gals Ballett.

Doch zunichst verscheu-
chen wir die Gedanken daran
und wenden uns jenen bewegli-
chen Winden zu, die mit ihrem
Blattgewirk an zarte Stoffspitzen
erinnern. Luftig und leicht wirkt
alles, bis am Ende ein Element
so aufklappt, dass es seine
Nachtseite offenbart, in der sich
die tote Carmen spiegelt.

So subtil akzentuiert Anto-
nina Businger mit ihrem Biih-
nenbild eine Choreografie, die
sich bekannter Figuren bedient,
sie aber neu liest, indem sie zwei
Tanzwelten - klassisches Ballett
(Carmen) und Flamenco (Don
José) —aufeinanderprallen ldsst.
Wie Filipe Portugal lasst sich
auch Jonathan Keren von Bizets

Oper inspirieren. Kerens Musik
lasst Wiedererkennung zu, doch
im Wesentlichen handelt es sich
um eine Neukomposition fiir ein
mit Cello-Sextett (CHAARTS
Chamber Artists, Leitung: An-
dreas Fleck) und Perkussion
(Eleonora Costina, Luca Staffel-
bach) besetztes Ensemble.

Kerens Kreation ist dunkel
grundiert; umso explosiver wir-
ken das jahe Donnergrollen der
Pauke oder das Wetterleuchten
des Vibrafons. Zu Bithnenbild
und Musik gesellen sich Claudia
Binders Kostiime, und diese
sind ein Gedicht. Binder bezieht
sich auf das Rot des Biihnenbilds
und variiert dieses - kontrastiert
von Schwarz und Beige - in stau-
nenswerter Vielfalt.

Dergestalt eingebettet, ent-
faltet Filipe Portugal ein Stiick,

das in nur 75 Minuten eine Ge-
schichte voller Emotionen und
Tragik so erzahlt, dass einen fast
schwindelt. Nach dem spieleri-
schen Beginn folgt eine Szene
der anderen, wobei den 14 fan-
tastischen Tanzerinnen und
Tanzernin den Gruppentableaus
sowie in den rdumlich mannig-
fach auslotenden Verschiebun-
gen alles abverlangt wird.

Carmen lasst alle fithlen,
dass sie stark ist

Das Tempo ist hoch, nur einer
fallt anfanglich aus dem Rah-
men: Don José steht im Hinter-
grund und beobachtet. Dieses
Verharren von David Coria erin-
nert an ein Raubtier, das nur
darauf wartet, sich auf jeman-
den zu stiirzen. Noch ist es nicht
so weit.
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Carmen

Aufflihrungen von «Carmen» von
Donnerstag bis Sonntag, bis 15.
Juni. Dazu drei Konzerte der
CHAARTS Chamber Artists (28.
Mai, 4. und 11. Juni) sowie zwei
Flamenco-Abende der Compa-
fiia David Coria (20. und 21. Juni),
www.tanzundkunst.ch.

Dann: Auftritt von Carmen. Giu-
lia Tonelli tanzt sie; entfaltet be-
strickenden Charme, umgarnt
die Manner - und lasst dabei
doch alle fiihlen, dass sie ein
starker Charakter ist.

Wie bei jedem Auftritt dieser
Ténzerin ist man gebannt von
ihrer Ausstrahlung, ihren wun-

derbar fliessenden Bewegungen
und ihren von Verstand und Ge-
fiihl geleiteten Schritten. Wie
kompliziert auch immer das
Tanzen auf Spitze, die vertrack-
ten Hebefiguren oder die Dre-
hungen zum Boden hin sind - al-
les zeugt von einer unvergleich-
lichen technischen Souveranitét
und Hingabe an den Tanz.

Plotzlich scheint da Cate
Blanchett zu tanzen

Carmens Zusammentreffen mit
Don José kommt einem Urknall
gleich, denn: Die Welt des Bal-
letts stosst aufjene des Flamen-
cos. Coria verfiigt tiber eine
Kraft, die er mitunter kaum
unterdriicken kann. Dann zit-
tern die Beine - fiir das Publi-
kum kaum sicht-, aber fiihlbar.
Zudem wird in manchem, dem
unerschopflichen Fantasiereich-
tum von Portugal entspringen-
den Pas de deux ein Staccato mit
den Fiissen eingestreut: eine
schone Reverenz an die grosse
Flamenco-Vergangenheit von
Tanz und Kunst Konigsfelden.

Als ob all dies nicht genug
wire, stellt Portugal die Car-
men-Welt abermals auf den
Kopf. Bizets Torero Escamillo ist
bei ihm eine Torera (Clara
Thierry). Bei ihrem Auftritt in
hautenger Beinbekleidung,
schwarzem Glitzerjickchenund
High Heels reibt man sich die
Augen. Denn das Ganze wirkt
so, als ob Cate Blanchett mit
ihrer marmornen Kiihle eben
mal vorbeischauen und Carmen
herausfordern wiirde.

Carmen blickt der Neuen zu-
néchstinteressiert zu. Dann aber
entspinnt sich ein Zweikampf,
den die High-Heel-Ténzerin ge-
winnt. Vorerst. Denn ausgerech-
net sie reicht Carmen spater in
scheuer Zuneigung die Hand,
um ihr zu signalisieren: Lose
dich von Don José, er will dich
besitzen. Wie sich in dieser Sze-
ne diese beiden so unterschied-
lichen Téanzerinnen begegnen
und sich eine zarte Bindung an-
bahnt, ist ergreifend, da sie
unterstreicht, was Carmen nie
alt aussehen lisst: Keiner wird je
von ihr Besitz ergreifen. Freiheit
gilt ihr alles - bis in den Tod.

Ein wiirdiger Schlusstanz

Rune Bergmann verlasst das Argovia Philharmonic. Die letzte Konzertserie zeigt klar, auf welches Niveau er das Orchester gehoben hat.

Roman Kiihne

Manchmal ist es gar nicht
schlecht, ein paar Konzerte
nicht besuchen zu konnen. In
den letzten Jahren war ich an
fast allen Auftritten des Argovia
Philharmonic in der Alten Reit-
halle dabei. Diese Saison reichte
es nur fiir den Start mit Regula
Miihlemann und das Schluss-
konzert am Donnerstagabend.
Wie bei einem Kind, das man
langer nicht gesehen hat. Und
dann ist man tiberrascht, wie
gross es geworden ist. Das Argo-
via Philharmonic ist nattirlich
langst erwachsen. Doch die
Klangfiille mit der es die 9. Sin-
fonie von Antonin Dvorak spielt,
verbliifftt dann doch. Der Fluss,
welcher von Anfang an die No-
ten tragt, die wellende Bewe-
gung in Streicher und Posaunen,
das Solohorn mit seiner grossen
Linie - hier ist etwas gegangen.

Oder im zweiten Satz, dem
Largo, wenn das Englischhorn

sein sanftes Solo spielt. Hin zu
den Takten, in welchen die Strei-
cher ein letztes Mal die fallen-
den Nebel wirbeln. Wunderbar.
Und dann das Finale, diese Fan-
fare: strahlend, kraftvoll und
dicht. Das Orchester hat die
Akustik im Griff. Gross und rund
schwingt der Ton. Dariiber die
Blechblaser, nicht dominant,
sondern als zusitzliche Farbe
beigemischt.

Da schliesst sich
eine Klammer

Diesist das Verdienst des Chef-
dirigenten Rune Bergmann -
und zugleich sein Vermachtnis.
Esist die letzte Konzertserie, die
der Hiine aus dem Norden leitet.
Der Saal ist komplett voll. Bis
unter das Dach sitzen die Zu-
schauerinnen und Zuschauerin
der Alten Reithalle. In Aarauin-
zwischen der Normalzustand.
Zumindest wenn das Argovia
Philharmonic spielt und Rune
Bergmann am Pult steht.

Auch hat er wieder ein speziel-
les Programm dabei. Gerne
kombiniert er Bekanntes mit
weniger Gehortem, ja Unerhor-
tem gar. Bei seinem Start als
Chefdirigent im September
2020 erklang zum Beispiel der
«Cantus Articus», ein Konzert
fiir Vogel und Orchester von
Einojuhani Rautavaara. Nattir-
lich gepaart mit einem Klassiker
der Sololiteratur, dem Klavier-
konzert von Edvard Grieg.

Am Donnerstag spielt das
Argovia Philharmonic zum Auf-
takt drei seltene Tanzepisoden
aus dem Musical «On the
Town» von Leonard Bernstein.
Und legt damit gleichzeitig eine
Klammer um Rune Bergmanns
Schaffen. Dieses und die 9. Sin-
fonie Dvoraks dirigierte er be-
reits bei seinem Debiitkonzert
2017. Das Argovia Philharmonic
spielt das jazzig angehauchte
Cabaret als witziges Stiick zwi-
schen Swing, Musical und Klas-
sik. Die hiipfenden Bisse, die

schlenzende Klarinette - und
mittendrin der tanzende Diri-
gent - sorgen ein erstes Mal fiir
begeisterten Applaus.

Die andere Uberraschung ist
eine Urauffithrung, die Suite
«Réveries nocturnes» von
Rodolphe Schacher. In einem
Projekt des Argovia Philharmo-

Genau so! Voller Einsatz von
Bergmann beim Konzert vom
Donnerstag. Bild: Patrick Hiirlimann

nic haben Menschen jeder Al-
tersklasse sich mit Musik in der
Sprache beschiftigt. Diese Tex-
te hat der Komponist dann in
Tone riickverwandelt.

Herausgekommen sind fiinf
musikalische Kurzgeschichten,
kleine impressionistische Pris-
men, von denen jedes eine an-
dere Farbe hat. «Zum Mond» ist
eine weiche Watte, in mattes
Licht getaucht. Oder das feine
«Nach dem Lichterloschen»,
das mystische Ticken auf dem
Holzblock, die schimmernde
Harfe - ein wunderbares Stiick
Musik, mit dem Rodolphe Scha-
cher den Saal verzaubert.

Hier zeigt sich auch, wo das
Argovia Philharmonic musika-
lisch noch weitergehen kann. In
den langsameren Teilen, mo-
mentweise auch in der 9. Sinfo-
nie, fehlt teils der magische
Fluss. Dieses natiirliche Weiter-
geben der Linien und Noten von
einem Instrument zum anderen.
Dieses aufeinander Hin- und

Zuhoren, das aus langsamen
Sitzen die tiefen Erlebnisse
schafft.

Seine Standing Ovation
geniesst er sichtlich

Dem Argovia Philharmonic
steht ein grosser Wechsel bevor.
Aufden Nordlander Rune Berg-
mann folgt der Spanier Josep Vi-
cent. Dabei sind die Unterschie-
de nicht nur klimatisch.

Der Norweger dirigierte die
Konzerte jeweils mit grossem
Bogen und im Fluss der Musik.
Der Iberer hat bei seinem ersten
Auftritt mit den Aargauern eher
das Seziermesser angewandt.
Eine kleinrdumige Suche nach
den Extremen. Eine Energie, die
zum Beispiel bei Beethovens
7. Sinfonie vor zwei Jahren faszi-
nierende Erlebnisse schuf.

Mit einem letzten Satz setzt
Bergmann die finale Note der
«Neuen Welt». Breitlachterins
Publikum und geniesst sichtlich
diese, seine Standing-Ovation.



